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Lettre de M- e Piolesseur Nicolas Roerich oM e Vaux~P}1alipau
P rési(lente (le ITAssociation Frang:aise (les Amis
du Roerich Museum

<>go

Chére Madame,

La France et Paris sont si intimement liés aux meilleurs souvenirs de ma vie que jai appris avec une
joie trés particuliére qu'une Association Frangaise des Amis de mon Musée vient de se fonder a Paris.

C'est la que jai complété mon éducation artistique ; la que des expositions de mes tableaux ont été
organisées. Les décors que javais congus pour le thédlre cnt été réalisés sur les grandes scénes parisiennes.
Je me souviens que Uéminent Jacques BLANCHE a proclamé son admiration pour les Danses Polovisiennes.

N’est-ce pas en France, a Paris, que chacun vient affiner son gout et rendre hommage a la Beauté ?

Les liens qui vont unir le Musée américain @ ses Amis de France ont, a mes yeux, une signification
particuliére.

Déja les cceurs américains sont épris de U'Art magnifique créé par le génie frangais. Les Musées, les
collections des Etats-Unis réservent une place de choix a ces ceuvres brillantes, infiniment variées, floraison
splendide du scl de la France. Elles n’y sont pas seulement regardées, mais entourées d’un culte intelligent et
respectueuzx.

La France, 'Amérique sont poussées Uune vers Pautre par le sens populaire dont linstinct est sur.

Jai toujours pensé que UArt et la Science sont les plus solides fondements d’une véritable paix entre les
peuples ; c’est appuyées sur ces bases que la France et UAmérique, se connaissant mieux de jour en jour,
évolueront vers une entente compléte. :

Confucius n’a-t-il pas dit : « Si chaque jour japporte un motte de terre, je finirai par élever une mon-
tagne. » (’est en mullipliant les rapports d’amitié personnelle, en favorisant les créations de lart, en poursui-
vant avec persévérance les réalisations de la science que nous éléverons cette montagne que 'humanité gravira
d’un pas assuré.

Ce n’est pas a notre profit qu’unissant nos efforts, nous assemblons les matériaux de choix qui serviront
a édifier un bonheur futur.

Neus travaillons pour des inconnus, ces hommes de Uavenir qui sauront apprécier tout ce qui a été entre-
pris en vue d’assurer la paix du monde.

Je ne considére pas voire Association comme une simple réunion de particuliers assemblée par hasard.
C’est un lien nouveau qui se crée entre la France et PAmérique ; un nouveau souhait de mutuelle compréhen-
ston est lancé a travers Uespace.

Or, chaque fois que nous n’agissons pas dans un but personnel, la puissance créatrice se transporte sur
le plan du bien commun. Alors il Rest plus nécessaire de souhaiier le succés, car le succés est déja la. Il ‘ne fait
jamais defaut a une action entreprise au profit de tous.

' C’est pourquoi le but que votre Associalion poursuil n’es! pas seulement un but artistique. L’ceuvre que
vous fondez acquiert une importance inilernationale, puisque par son action culturelle pacifique elle peut contri-
buer a U'avénement d’une ére de paix veritable.

En remerciant mes Amis de France de la pensée délicate qui les a inspirés, je leur exprime mes senti-
ments les meilleurs el me fais une joie d’informer bientil nos Amis américains des généreuxr projets des
éminentes personnalilés frangaises qui se consacrent aux tdches communes de la civilisation.

Nicoras ROERICH.
Naggar, Himalaya (Mai 1929).
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Nicolas ROCl’iCl’l

Par

G’COI‘SCS C]’ll(laver

Avers de la Médaille frappée
en Phcnneur du 40¢ anniver-
saire de Iactivité artistique,
scientifique et sociale de
M. le Professeur Nicolas Roerich.

Gravée par Henry Dropsy

in cette année 1929, quarantieme de I’apostolat de
Nicolas Roerich, les Nations rendent hommage au
M:»{itrc qui, dans son ceuvre et son enseignement, a
proclamé, a la face du monde, I'unité et .le pouvoir
souverain du Beau.

L’Art et le Savoir, trésors communs de ’Humanité,
permettent a4 chacun de se faire une vie radieuse,
ouvrent a tous la voie de I’entente et de la fraternite.
Tel est le message de Nicolas Roerich, message qui a
suscilé un grand élan d’enthousiasme, surtout parmi
la jeunesse de notre temps éprise de réalisalions.
I’idéal qu’il proclame, Nicolas Roerich, le traduit a
chaque instant, en action. Les institutions Roerich
qui, de New-York, étendent leur rayonnement a tous
les pays, le Master Building, dont la structure impo-
sante se dresse sur les bords de I’Hudson River,
attestent l'efficience d’un enseignement qui demande
avant tout que ses ragles soient appliquées a la vie.
que la Beauté devienne désormais partie intégranie
de notre existence quotidienne.

S

La vie, la doctrine, I’art de Nicolas Roerich ne font
qu'un. Comment en retracer les linéaments, comment
en déterminer les sources profondes ? 1l y a dans la
personnalité méme du Maitre, comme dans son ccuvre
artistique et scientifique, une puissance de synthése
dont seule une intuition directe peut donner la com-
plete sensation. Les tableaux de Nicolas Roerich ont

Revers de la méme Médaille

inspiré des études philosophiques, des cantates, des
pocsies. 11 semble en effet qu’on doive conjuguer ces
divers modes d’expression pour dégager tout ce que
ces toiles contiennent de synthése et d’harmonie.
L’analyse laisse forcément échapper toute une partie
de I’ccuvre.

e

A quel pays rattacher Nicolas Roerich ? Né en Rus-
sie, d’'une antique lignée remontant aux vikings scan-
dinaves, il a parcouru le Monde. Il a étudié a Paris
ol, & chacun de ses retours, il vient admirer Notre-
Dame et la Sainte-Chapelle, ces édifices dont les
pierres semblent avoir été modelées par Desprit ; il
s’est penché sur les mosaiques de Ravenne ; dans sa
demeure il a réuni avec une égale ferveur — les
toiles des vieux maitres et les images que les hommes
des temps préhistoriques tracaient sur le silex, images
qu’il allait rechercher lui-méme dans les replis millé-
naires du sol. Entre temps, il réformait I’enseigne-
ment artistique, entrait & I’Académie des Beaux-Arts
et se préoccupait de faire pénétrer le culte de la Beaute
dans le peuple.

D’autres taches, plus vastes encore, Pappelaient.
Apres avoir visité les pays du Nord de I’Europe et
’Angleterre, il se dirige vers I’Amérique qui Paccueille
comme le rénovateur de sa vie artistique et spirituelle.
Ce pays, tourné tout entier vers P’avenir, a su com-
prendre que I'ccuvre de Nicolas Roerich est réellement
I’annonciation d’une « ére nouvelle ». Quelle sera cette
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Lhamo

¢re nouvelle ? Shambhala — le « régne de 'esprit » —
disent les antiques prophéties et 1égendes que Nicolas
Roerich a recueillies parmi les Monts du Thibet et les
déserts de Mongolie.

En 1923, 'année méme ou fut fondé le Reerich
Museum de New-York, le Maitre débarque sur les
rivages de I'Inde. Pendant cinq années, il voyage a
travers ’Asie, franchissant I’Himalaya, pénétrant dans
les « pays fermés », dans les « sanctuaires et les for-
teresses », allant du Thibet au Tourkestan Chinois,
de I’Altai a la Mongolie.

e

Nicolas Roerich a étudié les traditions de tous les
peuples, a contemplé tous les paysages. Avec la beauté
de I’Univers il a créé ce qu’on a appelé, a juste titre,
« Pempire de Roerich », pays de réves, pays immense
et infiniment varié, ot chacun trouve un reflet de sa
propre Patrie.

Comme les récits d’épopée, les tableaux de Nicolas
Roerich forment des cycles, des suites, qui se dérou-
lent autour d’une synthése unique. Le cycle de la pré-
histoire, le cycle des légendes varégues et slaves, la
suite américaine, les cycles d’Orient marquent les
différentes époques de I’évolution incessante de
Nicolas Roerich. :

Il fut un temps ot ’'on voyait en Nicolas Roerich le
« peintre du Nord » par excellence. Nul mieux que
lui, en effet, n’a su rendre la douce paleur du ciel
seplentrional, les lacs immobiles aux berges granili-
ques, la mer aux vagues crétées d’écume sur laquelle

s’élancaient les esquifs des conquérants normands.
Mais n’est-ce pas avec une égale divination que Nicolas
Reerich a peint le chatoiement des steppes polovtsien-
nes, les vallées de I’Espagne, les canons de I’Arizo'na
dont les rocs étincellent sous un soleil ardent ?...

Les hautes régions de I’'Himalaya ont exercé sur le
Maitre une attirance particuliére. Il s’est plu a repro-
duire sur ses toiles la muraille gigantesque sur
laquelle veillent les « esprits gardiens » des neiges
éternelles. Il aime aussi les monastéres et les temples
des montagnes ol trone I'image sacrée de Maitreya,
« Bouddha de Pavenir ».

e

Le Roerich Museum de New-York contient prés de
900 toiles du Maitre ; d’autres sont disséminées dans
les divers musées et collections du Nouveau et de

PAncien Monde, notamment ay, Louvre (Pavillon de
Marsan) et au Luxembourg. Mais le message de
Nicolas Roerich n’est pas exprimé dans son ccuvre
picturale seulement. Pour mieux le comprendre, pour
mieux golter I'’enchantement méme de ses tableaux,
il faut étudier ses écrits, se pénétrer de sa doctrine.

Nicolas Reerich affirme I'unité fonciére de tous les
Arts. A cette pensée correspond la eréation du Master
Institute of Roerich Museum ou toutes les branches
de I'Art sont enseignées — depuis la danse jusqu’a
Parchitecture. C’est cette pensée aussi qui a guidé le
Maitre lorsqu’il a peint ses magnifiques décors pour
les opéras de Wagner, pour les drames d’Ibsen ou de

T




Maeterlinck, pour les ballets de Stravinsky. La musi-
que, le décor, I’action dramatique doivent former un
tout indissoluble.

Les aspects de la Beauté sont infiniment variés.
Mais 4 mesure qu’on accéde aux degrés supérieurs de
PArt — de méme que lorsqu’on s’éléve aux sommets
de la Science — tout semble conduire a I'unité.

Nicolas Roerich est convaincu que I'Art et la
Science sont des facteurs assez puissants pour créer
Pharmonie entre les Nations. La paix, le progrés spi-
rituel seront les premiers fruits d’une plus juste
compréhension de l'unité du Monde et de la claire
vision du patrimoine commun de I’Humanité.

Nicolas Roerich, lui-méme, a préché d’exemple, en
suscitant autour de ses Institutions de nouveaux cou-
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rants de sympathies de pays a pays, en créant des
centres de collaboration internationale. De toutes
parts des amitiés illustres ou inconnues convergent
vers lui.

Tandis qu’on présentait sa candidature au Prix
Nobel de la Paix, le Maitre cheminait, & la téte de sa
caravane, dans les montagnes de Karakoroum. Une
traitreuse attaque de nomades pillards se préparail

contre ’Expédition. Mais voici que de la brume surgit

un cavalier inconnu. Il prévient le Chef du danger,
puis disparait, sans demander de récompense, sans se
faire connaitre. Il lui suffisait d’avoir servi celui dont
la vie tout entiere est consacrée au service - de
I’'Humanité.

GeorGEs CHKLAVER.

L’'Ordre de Rigden Djapo
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Fragm ents
Michel Babenstchikotf

par

Ceux qui en Roerich ne voient qu’un peintre sont
aveugles.

Ceux qui voient en lui un des plus grands guides
spirituels de notre époque sont des sages.

Roerich a écrit : « Des hommes isolés, séparés, par
des montagnes et des océans envisagent I'unification
des ¢léments propres a créer I’harmonie. »

Non seulement en art, mais en science.

Je ne parle pas de monuments historiques. Ni d’une
période de. Pantiquité. Laissons les musées étre
musées. Laissons la vie étre ]la vie. Maintenant il n’est
plus nécessaire de songer au passé. Maintenant, c’es!
le présent qui prépare lg*grand futur. Et jajoute :
nous approchons du temps ou tous ‘les centres s’har-
moniseront ; cette condition sera la pierre angulaire
a laquelle s’appuieront ceux qui luttent contre la
« civilisation mécanique » que par erreur on qualifie
parfois du nom de culture. (Roerich-Paths of Blessing).

e

Roerich Museum n’est pas une « prison » de l'art,
mais la Maison de la Beauté.

Roerich Museum est un foyer ou « les cceurs
humains viennent se réchauffer ».

Un foyer pres duquel viennent se grouper ceux qui

e

cherchent « la beauté dans la vie de la nature et
I’exaltation héroique dans la vie de ’homme ».

N’oublions pas que le noble Ruskin a songé jadis
a.créer un tel musée, le jour ot il a fondé son musée
dans Shefficld-Park. _

Maintenant ce réve est devenu réalité. Il nous reste
a créer un réseau de musées semblables 4 la Maison
de Beauté qui s’éleve sur les rives de 'Hudson.

e

Roerich a raison lorsqu’il nous dit « Domnons P’art
au peuple », (J’ajoute’a tous les peuples). « Décorons
non seulement les musées, les théatres, les écoles, les
bibliothéques, les gares et les hopitaux, mais encore
les prisons ».

[1 serait naif de prononcer le mot gloire lorsqu’on
parle d’'immortalité. « Ceux qui ont connu les maitres
durant leur vie savent a quel point ils sont simples,
frarmonieux et beaux ».

Roerich « a appris au monde, et de toutes les voix
d’amour qui murmurent dans son ame, a aimer et a
comprerdre la vié et P’humanité ».

Et des milliers d’¢iéves obéissants « exaltés par la
joie de contempler de nouveaux horizons » se grou-

TR G
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pent en esprit autour de lui
de toutes les extrémités de la
terre.

Ceux qui disent « Tous les
hommes sont artistes », ont
raison, mais ils sont encore
peu nombreux. Bientot cette
vérité sera reconnue.

<o

Nous lisons les tableaux
de Roerich comme un livre.
Nous-mémes devenons les
héros de ses fantaisies épi-
ques. Il nous fascine par la
plus rare des combinaisons,
I’érudition prodigieuse, qui
d’ordinaire est ’apanage des
natures sceptiques et médi-
tatives, alliée a la vigueur
d’'un homme & Paube de sa
vie.

Nous savons qu’il ne par-
tage ni nos doutes, ni nos hé-
sitations. Mais nous croyons
et serons toujours persuadés
que Roerich ne s’arrétera pas
a mi-chemin.

Il ira plus loin, explorant,

Contre les maux de notre
age, contre la colére, la malice.
la cruauté, il n’y a pas de
meilleur remede que lart. Et
il n’est pas de médecin plus
habile que le serviteur de la
vérité et de la beauté.

Nous entendons dire, nous
disons nous-mémes en parlant
d’un homme : « Sa tristesse
est contagieuse ». Unissons
nos ceeurs les uns aux autres
non par la tristesse, mais par
la joie !

Et le futur, le monde nou-
veau nous promet de la joie.

Unissons-nous pour illumi-
ner le monde entier du ra-
dieux message de la puissance
de la Beauté !

e

Roerich a l’esprit pratique,
la culture et les gotuts d'un
Occidental.

L’inflexible et puissante vo-
lonté d’un homme du Nord.
Et son ame contemplative de
poete fait de lui un vrai fils de

instruisant, transformant par
son art merveilleux notre
sombre réalité que le soleii
n’éclaire pas.

Un tableau est devant nous : une toile, des cou-
leurs, un cadre. Nous n’en connaissons pas le sujet ;
supposons méme que nous ignorons le nom de
Pauteur. Mais nous étudions I’art et avons parfois la
tentation d’étre critique.

Nous n’aimons pas la silhouette d’un personnage
de Parriére plan. Nous trouvons que la composition
manque de naturel. Le coloris nous semble exagéré.

Nous passons apres avoir
jeté un regard. Qu’arrive-t-il?

Monastére de Hemis

I’Orient.

De grands souvenirs reun-
plissent son esprit. Ses yeux
étroits. percants, profondé-
ment enchassés regardent le monde terrestre visible
comme §’il n’était qu’une réflexion d’'un monde loin-
tain ou il a vécu autrefois, ou il vivra de nouveau
fidele au mystére de la métamorphose sans fin de tout
ce qui existe. Il nous peint les premiers jours de
I’existence humaine sur la terre, les pensées de
I’homme et ses lultes contre les sombres puissances
de la nature. Il nous décrit les moeurs et les coutumes
de nos ancétres avec une émo-
tion si vibrante, avec une telle

Le souvenir de cette peinture
nous poursuit. Nous sommes
conscients de la magie de la
couleur, de [Pinexplicable
puissance de ces mémes tein-
tes, sujet et composition que
nous avons si aisément con-
damnés une minute aupara-
vant.

Un changement s’est pro-
duit en nous-mémes. D’abord
vaguement. Puis peu a peu
nous percevons que nos gouts,
notre ambition, notre con-
duite subissent une transfor-
mation.

Nous commencons a eétre
plus patient a I’égard de nos
ennemis. Nous apprécions
mieux nos amis.

Nous ne croyons pas aux
miracles. Nous croyons en-
core moins a la puissance cu-
rative de l’art.

Et pourtant nous réfléchis-
sons de plus en plus profon-
dément a des choses auxquel-
les nous n’avions encore ja-

abondance de détails que nous
sommes possédés par la force
du passé. Il nous parle com-
me s’il en avait été témoin, de
la captivité tartare, des mas-
sacres cruels des Vikings, «es
steppes dont I’herbe est fou-
lée, ou les cadavres se raidis-
sent, ou les corbeaux déchi-
quettent leur proie. II nous
fait entendre distinctement le
frolement d’un ennemi qui se
glisse derriére un buisson ou
le récit merveilleux d’'un aieul
qui parle 4 ses enfants de la
terre des miracles et de la f¢é-
licité : I'Inde lointaine.

Penseur et poete, c’est &
cheval qu’il compose ses poé-
mes qui ressemblent aux an-
ciennes Sagas.

Et se préparant au repos de
la nuit dans sa tente de voya-
geur, sous le ciel étoilé, dans
le silence du désert, il concoit
ses créations artistiques.

Quand il était jeune, il

mais pensé.

e

Le Monastére de Spitug

parcourait les routes des Vi-
kings, maintenant il suit les
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traces de Marco Polo, recueillant avec amour
souvenirs du glorieux passé de notre terre.

Se

Par la plume et lq pinceau, Roerich a travaillé pour
nous conserver les reliques de I’ancienne beauté.
N’a-t-il pas éerit : « Ne permettez pas aux monuments
de nous terrifier ; laissez-les vivre et apporter dans
notre existence les meilleurs éléments des époques
révolues ? »

SNe

Nous connaissons le « Printemps » de Roerich, « le
Printemps Sacré » ol les prairies vertes, imbibées de
rosée s’éveillent sous la caresse du soleil et ou les
distances s’estompent dans un brouillard léger.

e

Nous connaissons son hiver de cristal bleu et son
automne doré ou des ombres violettes enveloppent de
paix la terre lassée.

D’année en année, nous admirons ces gradations.
La nuit qui devient jour.

Les heures d’activité et les heures de repos. Les
moments ot fleurit la premiére lumiére du froid
matin. Les moments ou dans les voutes sombres de
la nuit les premiéres étoiles scintillent en tremblant.

Une émotion profonde nous envahit.

Rien n’est caché pour lui. Il comprend la nature
avec la méme acuité qu’il pénétre chaque mouvement
de I’esprit humain. I1 comprend aussi bien la joie du
travail que la joie du repos libéré des soucis quoti-
diens et ou lesprit porté sur les ailes du réve s’envole
vers le futur.

Son oreille exercée percoit le murmure de I’herbe
qui croit et le bruissement des plantes aquatiques ; il
saisit dans le lointain le trot léger d’une béte qui fuit,
il écoute I'invisible qui passe.

Notre langue est trop pauvre pour exprimer ses

réves colorés. Ik voit les couleurs comme nous sentons
la lumiére et la chaleur.

Ce qui dans le monde nous parait chaos et désordre
est harmonie a ses yeux.

<

Roerich a sa propre conception des couleurs, sa
propre gamme de nuances qui est pleine de significa-
tion. Il sait combien une vraie joie est rare dans notre
vie. C’est pourquoi si souvent il emploie le vert pur
de I’émeraude, la teinte délicate de la rose ; ses pein-
tures nous donnent alors la pleine joie des couleurs.

Il sait bien que le monde est loin d’étre parfait, que
beaucoup d’hommes sont encore dans les ténébres.

I1 se sert done d’un jaune Indien, ocre et cadmium,
il sature ses toiles d’une lumiére éclatante, c’est la
féte des ombres dorées.

Quelquefois,” au contraire, il prend avec intention
les plus sombres couleurs, il en charge pesamment
ses toiles, il nous fait frissonner, évoquant les hor-
reurs du passé, le souvenir de nos mauvaises actions.

I aime le vermillon et la terre de Sienne briilée.
Sachant que tout le monde ne peut visiter les contrées
qu’il a parcourues, il combine le bleu de Prusse avec
des verts d’émeraude, des tons d’un jaune orangé,
créant ainsi 4 notre profit 'image que lui-méme a
contemplée.

Les fresques de Pise, les murailles de Rostov la
Grande et de Yaroslavl ont formé sa vision.

Benozzo Gozzoli, Sila Savin et Yury Nikitine lui ont
transmis leur amour passionné de la couleur pure. Il
crée les « Voiles Rouges », la « Fresque Bleue » en
plongeant dans le souvenir des fortes impressions qu’il
a recues lorsqu’il révait devant les fresques des vieux
maitres.

S,

e

Essayant d’étancher sa soif insatiable de connaitre.
Hoerlch, en trois ans et demi, visite toutes les grandes
villes d’Amérique, s’arréte sur les bords de la Seine,

Bouddha

=
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Moise le Prophéte

parcourt les vallées en fleurs de I'Italie, puis, lente-
ment, a dos de chameau, il prend la route des sables.
A travers Ceylan et I’Himalaya, il atteint les limites
du Thibet.

Du Nepal il passe au Cachemire, visite une centaine
des vieux monastéres de Sikhim que, dans lair pur,
I'on distingue & quarante milles. Il inspecte les som-
bres cavernes creusées sous la Kinchendjunga ou de
précieux trésors sont cachés et ou dans leurs cercueils
de pierre des ermites se torturent au nom d'un futur
inconnu. Il assiste aux cérémonies des temples boud-
dhiques et va plus loin, a travers les oasis du Khotan
et le Turkestan Chinois.

e

Il est attiré par l'influence grecque sur lart de
Gandhara, par Pétroite ressemblance entre les types
de Bouddha et d’Apollon. Il a étudié longtemps les
relations des cultures hindoue, chrétienne et boud-
dhique au point de départ de toutes les nations.

Il sait « Qu’a travers Byzance, nous voyons I’Inde
dans nos réves », et d’un regard intense, il contemple
les quatre dieux apportant leurs calices & Bouddha, se
souvenant de la légende de I'adoration des Mages.

Comme Padma-Sambhava, il « s’entretient avec
IEsprit de la Montagne », au-dela des montagnes de
nuages qui enveloppent les pics de ’'Himalaya.

Comme Mahomet, il demeure en extase au milieu
des rocs teints d’ambre et de rose sous le ciel mauve.

Comme le biblique Moise, il tend les mains vers les
lointains ou ’écume blanche teintée d’émeraude de la
lumiére septentrionale traverse la sombre obscurité
violette.

Comme le saint ermite Serge de Radonége, il passe
ses jours dans un labeur incessant, et comme Confu-
cius, il voyage d’un bout & 'autre du monde, tantét
disparaissant brusquement derriére les nuages bleus
du brouillard crépusculaire, tantot apparaissant sur le
fond d’un vert bleuatre que forme l'épais feuillage
d’arbres singuliers.

Il est environné par une autre nature, par un autre
monde. Il demeure la pendant que nous luttons sans
tréve dans notre monde. Et, lorsque la pale flamme
jaune écartée par le vent, nous révéle un instant sa
face impassible, incompréhensible, nous ne reconnais-
sons pas ses traits familiers, car nous commencons a
peine a entrevoir la signification cachée de son Grand
Art.
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L)Art (le Nicolas Roerich
au ) heatie

par M. (le Vaux P]l(lll'l.)(lllv

Dés sa premiére jeunesse, Nicolas Roerich a été
absolument convaincu que tous les arts sont solidaires
les uns des autres ; le musicien doit étudier les regles
de la prosodie, le rythme de la danse ; le peintre ne
peut ignorer les lois de I’architecture.

Comment n’aurait-il pas été attiré par la décoration
théatrale ? Sa science d’architecte, son incomparable
talent de peintre, ses dons de coloriste lui permettent
de fournir un cadre splendide a la musique, la poésie,
la danse, la synthése des arts se réalise sur la scéne ;
les costumes qu’il dessine ne transforment-ils pas en
statues vivantes, acteurs et danseurs ?

La culture prodigieuse de Roerich, sa connaissance
de I’histoire, des littératures anciennes et modernes, ses
voyages en font un interprete idéal. Il sait entourer
chaque piéce de ’'atmosphére qui lui convient le mieux,
il la baigne de lumiére ou d’ombre, il révéle aux spec-
tateurs le sens profond du drame mieux que les mots
ne sauraient.le faire. Laissons lui la parole :

« Je n’ai jamais peint un décor avant d’avoir acquis
la connaissance intime de la musique et du drame.
Lorsque je me suis imprégné de 'idée maitresse, que
le souffle créateur de I’ceuvre s’est emparé de moi,
je m’elforce d’exprimer la méme idée, la méme inspi-
ration par la peinture que le compositeur par la musi-
que ou le librettiste a I’aide de mots. Je forme une
symphonie avec la musique ; si le compositeur choisit
un ton dans lequel il écrit son motif, je choisis une
note de couleur ; je peux dire un leit-motiv de couleur
qui sert de base a toute la décoration. Ainsi quand j’ai
peint les décors de la Valkyrie pour 1’'Opéra Impérial
de Moscou, le premier acte me parut noir et jaune en
accord avec la profonde tragédie de la musique soudai-
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L'art a de nombreuses bran-
ches, mais ces branches cons-
tituent un tout umique.

Lorsque je peins un décor,
je forme une symphonie avec
ia musique.

Nicolas ROERICH.

nement éclairée par le bonheur passager de Siegmund
et de Sieglinde. Cette double tonalité me sembla telle-
ment essentielle que je placai le foyer, non de coté,
selon I'usage, mais au centre. De cette facon Sieglinde
et Siegmund assis 4 un bout de la table pendant que ce
dernier fait le triste récit de sa vie, se trouvent baignés
par les lueurs du feu. Les flammes jaunes brillent sur
leurs cheveux d’or, I’héritage qui leur vient des dieux,
tandis que Hunding assis a l'autre extrémité n’est
qu’'une silhouette noire se détachant sur un fond lumi-
neux, telle la sombre présence du mal. »

Avec un sens aussi élevé -de la composition, le pein-
fre n’est jamais entré dans les détails de la mise en
scéne laissant aux techniciens la minutie des détails.
Il peignait simplement, en vue de la décoration, des
esquisses oll son pinceau exprime les sentiments que
I’ccuvre dans son ame.
Quelquefois, obéissant a I’inspiration, il a composé
des séries de maquettes, sans aucune intention de les
transporter au théatre. C’est ainsi qu’en 1907 il pei-
gnit trois décorations d’une rare puissance pour la
Valkyrie ; elles frémissent de la passion ardente qui
vibre dans la musique de Wagner. La méme année, il
dessina la mise en scene et les costumes d’un mystére
du xire siécle, Les Trois Rois Mages. Le décor repré-
sentait la place publique d’une ville du moyen-age. Ce
mystere, monté par le Théatre Starinny, eut le plus
vif succes et attira de

mise a la scéne a éveillés

nombreuses commandes a
Roerich. On lui demanda des décors pour la Snégou-
rotchka, de Rimsky-Korsakov, le Prince Igor, de Boro-
dine ; c’était lui fournir I’occasion de compléter

* (Citation de Christian Brinton « Introduction au Catalogus
de UEzxposition Roerich », New-York, 1920.
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Peeuvre nationale de ces grands musiciens, de ressus-
citer ’ame de ’ancienne Russie.

Nicolas Rimsky-Korsakow et Alexandre Borodine
composaient, avec César Cui, Michel Balakirew et
Modeste Moussorgsky, le fameux Groupe des Cing. Ces
musiciens s’étaient engagés a doter leur pays d’une
musique nationale, d’'une musique autochtone basée
uniquement sur I’emploi des thémes populaires. Ils
tinrent parole et, comme quatre étaient des hommes
de génie, tandis que le cinqui¢me, César Cui, formu-
lait les théories avec une netteté prodigieuse, les Cing

La Venue

formeérent le groupement artistique le plus étonnant
qui ait jamais existé dans I’histoire de P’art. Roerich
était le peintre prédestiné a transporter cette musique
dans le royaume de la couleur.

En 1903 et 1904, Nicolas Roerich avait accompli de
véritables pelerinages a travers la Russie, visitant les
villes anciennes, étudiant leurs monuments, les pein-
tures des églises. Il relevait les traces des diverses
civilisations ayant influencé I’architecture nationale :
« Le noble caractere des arts qui florissaient a Novgo-
rod et & Pskov — sur la Grande Voie d’eau — unissant
la Mer Baltique a la Mer Noire, était saturé des meil-
leurs éléments de la culture hanséatique. La fantas-

* La joie de I’Art, Nicolas Roerich, 1921.
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magorie colorée de Yaroslavl et de Rostow-Veliky :

- Pinspiration gothique des sanctuaires de Kovno et de

Mitau ; les cinqg coupoles des églises d’Ouglitch ; _']a
grandeur morne du monastere de Souzdal ; la splen-
deur des cathédrales de Kiev, la mére de toutes les
églises russes ou le prince Yaroslay le Sage recevait
les visiteurs d’Orient et d’Occident... » *

En méme temps Roerich pénétrait la technique des
anciens peintres russes, ces merveilleux artistes dont

les fresques et les icones sont des prodiges de coloris.

de Shambhala

Les vieilles chroniques, les légendes n’avaient pas
de secrets pour lui. Mettre en scéne les ceuvres de
Rimsky-Korsakow et de Borodine, c’était la possibilité
de révéler au grand public de Pétershourg, de Moscou,
de I’étranger, cette antique Russie que la Russie de
Pierre-le-Grand avait fait oublier.

En 1908, il exécuta les esquisses pour Snégourotchka
(La Fée des Neiges), ’'opéra de Rimsky-Korsakow, qui
allait étre représenté a 1’Opéra-Comique de Paris.
Le conte de fée d’Ostrovsky devait inspirer le peintre
aussi heureusement que le musicien ; cette premiére
série est ravissante de fraicheur, de fantaisie pres-
qu’immatérielle. La lumiére bleue et cristalline de
I’heure de minuit, en hiver, au prologue ; la joie prin-
taniére traduite par les nuages blancs qui voguent
dans 'azur du ciel, tandis que les fleurs de pommier
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Yssa Tank (Thibet)

neigent sur la terre, au premier acte ; les verts nuanceés
de jaune et de turquoise qui enveloppent la forét de
Yarila, au second acte, expriment ’enchantement que
La Fée des Neiges exerce sur Roerich. Il ne peut s’¢loi-
gner d’elle.

En 1912, il compose une nouvelle mise en scéne
de Snégourotchka pour le Théatre Reineke, de Saint-
Pétersbourg ; en 1921, une troisieme destinée a
’Opéra de Chicago. En méme temps, il peint plusieurs
toiles sur le méme sujet qui sont I'orgueil du Roerich
Museum de New-York ; la vallée de Yarila, d’une poé-
sie extraordinaire avec ses beaux lointains ; la forét
ot la masse des collines, le sombre feuillage des
arbres contrastent avec les tons légers, presqu’argen-
tins du ciel. Et lorsqu’en 1924, le peinire gravit les
sommets du Thibet, il lui est doux de retrouver l'at-
mosphére, méme les costumes du vieux conte russe au
milieu des neiges de ’'Himalaya.

Roerich peignit ensuite des esquisses pour Le Prince
Igor, de Borodine. C’est sur son théme que fut établie
la décoration si admirée a Paris, au printemps 1909,
lors des inoubliables représentations organisées au
Chatelet, par Serge de Diaghilew.

La poésie large et simple de ces décors est en
parfait accord avec le sujet de l'opéra. Wladimit
Stassov a respecté les grandes lignes de 'Epopée de
I’Armée du Prince Igor, récit épique d’une expédition
entreprise au xme siécle par les Russes contre les
tribus nomades des Polovisi.

" C’est d’abord la place ou s’é¢leve la blanche cathé-
drale de Poutivl ; elle se détache sur le bleu éclatant
d’un ciel d’éte, la tonalité grise des remparts qui I’en-
tourent fait ressortir sa masse imposante; nous voyons
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ensuite la sombre « Salle de la Tour », demeure de
Yaroslavna, en ’absence de son époux ; mais la dou-
leur de la Princesse est traduite d’'une facon encore
plus poignante par le rempart désolé¢ ol elle exhale
ses plaintes tandis que des nuages lourds roulent dans
le ciel bas.

Toutefois c’est le décor du Camp des Polovtsi qui,
dans le souvenir des spectateurs, demeure inséparable
de lensemble le plus représentatif peut-étre de la
musique, de la danse, de I'art russes au théatre.

Le camp est dressé au bord d’un fleuve sinueux,
dans une plaine immense qui respire la mélancolie des
steppes ; sur le sol d’ocre rouge, les tentes rondes
couvertes de peaux mettent la note fauve des fourru-
res. L’air est si calme que la fumée des feux monte
droite et va rejoindre les nuages éclairés par les reflets
du soleil couchant. Le chceeur ravissant des jeunes
filles répand un souffle de fraicheur sur ce paysage
aux teintes brilées, puis brusquement se déchaine un
vérilable ouragan de sons et de mouvements. Le
rythme fougueux, Iinstrumentation d'une richesse
inouie de Borodine semblent soulever les danseurs,
les transporter dans un monde ou les lois de la pesan-
teur n’existent pas ; ils bondissent, retombent, s’élan-
cent plus haut encore. C’est a la fois I'ardeur guerriére
et I’explosion de la jeunesse. Les tons presque unifor-
mes du décor avivent les couleurs éclatantes des cos-
tumes dessinés également par Roerich ; de méme les
lignes immobiles des colonnes de fumée accentuent le

tourbillon vertigineux de la danse.

Roerich revint au Prince Igor en 1914, lorsqu’il pei-
gnit. une nouvelle mise en scene destinée au théatre
parisien de Serge de Diaghilew. Ces esquisses, ot domi-
nent le rouge intense, le bleu foncé, le jaune et un vert
aux reflets dorés commentent avec une rare puissance
le récit héroique. La splendeur de ces peintures les
place au rang des meilleures ceuvres du Maitre.

Enfin, se trouvant a Londres, en 1920, Nicolas
Roerich, 4 la demande de Diaghilew, composa un nou-
veau camp des Polovtsi. Apres cing cents représenta-
tions, le décor primitif excitait toujours la méme
admiration, mais était absolument hors de service.

Immédiatement aprés la premiére série du Prince
Igor, en 1909, Roerich peignit deux tableaux destinés
a4 mettre en scéne la Pskovitianka, donnée au Chatelet,
sous le titre d’Ivan le Terrible.

C’est d’abord I’ « Entrée d’Ivan le Terrible ». Le
fond de la scéne est occupé par un tertre, semé de
grosses pierres blanches, sur lequel s’éleve massive,
puissante, blanche comme la créme, selon I’expression
des vieilles chroniques, la cathédrale de Pskow. Dans
I’azur intense du ciel flottent des nuages blancs dont
la forme arrondie ressemble a celle des pierres du
tertre.

Ce double rappel de la teinte claire de I’église équi-




libre toute la composition. Par une porte ouverte dans
les remparts, Ivan le Terrible, a cheval, pénétre sur
la place ; son cortége, resserré entre la masse de la
cathédrale et les murs de 1’enceinte, donne une singu-
licre impression de force brutale, d’écrasement. Lors-
que le cheeur salue de I’hymne traditionnel « la
Slava », P’entrée du Tsar silencieux et farouche, une
heure tragique du xvie siecle russe revit sous nos yeux.

La « Tente d’Ivan », ou se déroule tout le troisiéme
acte, est le sujet de la seconde peinture. Comme notes
dominantes, le Maitre a choisi le noir et le rouge. Ces
teintes ne sont-elles pas les seules en rapport avec la
sombre réverie du Tsar ; sa colére contre Malouta :
la mmort sanglante de la douce Olga ; le désespoir
d’Ivan le Terrible pleurant sa fille ; les lamentations
des Pskovitains déplorant la perte de leur liberté.

Jamais Nicolas Roerich ne travailla autant pour le
théatre qu’entre 1910 et 1912.

Ce fut d’abord le Sacre du Printemps, de Stravinsky.
Non seulement il dessina toute la mise en scéne de ce
ballet qui lui est dédié, mais il en écrivit le libretto
tir¢ d’'un vieux conte slave. La musique libre, harmo-
nieuse: ou le souffle humide et doux du renouveau
circule d’'un bout a l'autre, a inspiré le peintre. Les
vertes collines couveries de fleurs, le ruissellement
des eaux printaniéres parent d’une gloire nouvelle la
terre rajeunie, tandis que dans le ciel de légers nuages
glissent avec rapidité. Les esquisses sont traitées lar-
gement ; les couleurs posées en couches épaisses, les
lignes heurtées semblent I’expression d’une force de
la nature. :

Avec I’éclectisme qui le caractérise, Roerich passe
sans transition de la fraicheur d’'un printemps slave &
la sécheresse d’un été espagnol. C’est en 1911 qu’il
peignit la décoration d’une comédie de Lopez de Véga,
Fuente Avehuna qui dénote un véritable sens histori-
que. Dans ces esquisses exécutées a la détrempe,
I'essence, arome ménmie de I’Espagne se dégage des
montagnes abruptes d’un bleu sombre, d’'un vert cru,
d’un rouge tournant au violet qui s’entassent les unes
sur les autres. Au premier plan, des huttes solides et
larges s’accrochent aux rochers ; au loin s’éléve un
chateau presque perdu au milieu de nuages que le
soleil teinte d’or vert. Telle est la vision du peintre
quand il imagine cette terre ou les femmes sont belles,
les hommes braves, les actions fortes, les passions
inexorables.

Jusqu’ici Nicolas Roerich s’était contenté de peindre
des projets de décors ; a partir de 1912, il va entrer
dans les détails de la mise en scene, prendre part au
travail préparatoire des représentations. Les direc-
teurs du Théatre d’Art de Moscou lui demandent sa
collaboration pour la Princesse Maleine, de Maeter-
linck, et Peer Gynt, le célébre drame norvégien
d’Ibsen ; le peintre préféra commencer par celui-ci.

« LA REVUE DU VRAI ET DU BEAU »

Les méthodes de travail du Théatre d’Art le frappe-
rent si vivement qu’il n’en avait rien oublié au bout de
dix ans. En 1922, lors des représentations du Théatre
de Moscou, a New-York, le Maitre donna une confé-
rence intitulée « Spectacle », dans le hall du Master
Institute du Roerich Museum, fondé P’année précé-
dente, et rappela ses souvenirs de la création de Pecer
Gynt.

« Quand le choix se fut arrété sur le drame d’Ibsen,
les Directeurs me demanderent : « Avez-vous été en
Norvege ? » — « Non » — « Alors il faut y aller et
étudier le pays. » Je refusai, ils insisterent, offrant
d’organiser mon voyage et d’en payer tous les frais. Je
leur expliquai que par principe j’¢tablissais la mise en
scene d'apres le sujet méme, me basant sur l'inspira-
tion du poéte ou du musicien et sans complications
de « couleur locale ». « Peut-étre irai-je en Norvege,
mais seulement apreés avoir terminé mon travail. » Iis
finirent par admetire mon point de vue ; mais, pen-
dant les vacances d’été tous les principaux acteurs
furent envoyés en Suede et en Norvege se pénétrer de
Patmosphere du drame. A 'automne, en voyant mes
esquisses, les voyageurs revenus de Scandinavie furent
unanimes : « C’est la vraie Norvege »; mon principe
était le bon. »

Pour la premiére fois, le drame allait étre donné en
entier avec ses quinze sceénes dans quinze décors diffé-
rents ; les costumes devaient varier avec chaque acte,
il fallait en dessiner trois cents. Loin d’étre rebuté par
ce travail énorme, Roerich s’enthousiasma en consta-
tant ’ardeur, la conscience, la bonne volonté de tous :

Directeurs, chanteurs, acteurs, musiciens, danseurs,

Une Rue a Leh la Nuit (Thibet)
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figurants. Il s’agissait d’atteindre la perfection. Un
jour les Directeurs lui demandérent a4 quels artistes
il désirait confier I'exécution de ses esquisses ?

« Sachant qu’ils voulaient de véritables ceuvres
d’art, je citai plusieurs artistes parmi les meilleurs,
leur disant de choisir celui qui leur conviendrait le
mieux.

— « Pourquoi un seul si vous les aimez tous? Nous
distribuerons le travail, chargeant chaque artiste de
la partie la mieux adaptée a son talent.

« On me donna ainsi cinq collaborateurs admirables
et si'un doute s’élevhit au sujet de I'exécution, j’étais
mandé de . Pétersbourg afin d’éviter une méprise
possible. »

Ces peintures pour la mise en scéne et les costumes
de Peer Gynt, exécutées presqu’exclusivement a la
détrempe, sont splendides.

Familiarisé¢ de longue date avec le monde majes-
tueux et infiniment varié d’Ibsen, le Maitre allait le
représenter avec une véritable intuition.

Il enveloppe de rubis et de pourpre « I'Egypte »
brilée de soleil ; il couvre les « Collines » d’une fra-
gile nuance verte ; il rend avec le méme bonheur
I’aspect menacant quoiqu’harmonieux de « Hogstadt ».
la triste solitude de la « Hutte de Peer Gynt ».

La musique de Grieg avait été adaptée a la scéne
par le chef d’orchestre du Théatre d’Art de Moscou,
lui-méme, excellent compositeur.

Leh (Thibet)

« Si vous vous rendez compte de la complexité du
probléeme de donner sa place exacte a la musique sous-
marine, d’utiliser a son maximum la puissance du son,
vous comprendrez pourquoi tant de femmes avaient
les larmes aux yeux. Les airs si connus de la Caverne
des Trolls, de la scéne de Solveig, de la danse d’Anitra
étaient une révélation. Les auditeurs croyaient les
entendre pour la premiére fois parce qu’ils étaient
exécutés d’une maniére entiéerement nouvelle, sous
une forme réellement vivante. »

Deux raisons nous portent a insister sur cette mise
en scene de Peer Gynt. D’abord le Maitre nous en parle
lui-méme, révélant sa pensée ; puis ces répétitions du
Théatre d’Art de Moscou, en confirmant par l'expé-
rience sa doctrine de IPinterdépendance des arts,
n’auronl pas été étrangeres a la fondation, en 1921, du
Master Institute du Roerich Museum de New-York.

Dans cet Institut, dont Roerich est Président d’hon-
neur, tous les arts, de Parchitecture a I'illustration des
livres et des affiches, de la musique d’église a la danse
et au ballet, sont enseignés cote a cote par des profes-
seurs animés d’'un méme esprit novateur.

L’inspiration du grand peintre vivifie les différentes
branches de I'Institut comme jadis I'impulsion de la
Princesse Ténicheff répandait la vie dans tous les
départements de I’école artistique de Talachkino.

« Au Master Institute du Roerich Museum, la classe
de « Décoration Théatrale » m’a vivement intéressé ;
le professeur, Robert-Edmond Jones, travaille avec
ses éleves qui ne sont pas des personnages muets, mais
de véritables collaborateurs. Je me croyais transporteé
dans un de ces anciens ateliers d’Italie ou de Hollande
ou tous les efforts du Maitre étaient partagés par ses
disciples. »**

Nicolas Roerich a été souvent appelé « le Maeter-

linck de la peinture », ceci explique avec quel amour
il travailla a la « Princesse Maleine » et a « Sceur Béa-
trice ». Dans son opinion, ces travaux de mise en
scene sont parmi ses meilleures ceuvres théatrales. II

s’est servi a la fois de la détrempe et du pastel, obte-
nant des effets tout a fait nouveaux. Les décors, en
quelque sorte spiritualisés, ajoutent a I’action drama-
tique ; les nuances, tour a tour vaporeuses et gaies,
soulignent la prose rythmée de l'auteur, ses mots
craintifs et tendres, tristes et joyeux.

Grand admirateur de Wagner, Roerich avait été
heureux de peindre pour ’Opéra Zimine, de Moscou,
en 1912, la mise en sceéne de « Tristan et Yseult ». Mal-
heureusement, ’ccuvre ne fut pas représentée. On peut
juger de la puissance dramatique de ces décors, de la

* Nicolas Roerich. — Spectacle. — New-York, 1922,

** Nicolas Roerich, « Le Rhythme de la.vie », New-York
1922,
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profondeur psychologique avec laquelle le peintre
unissait la grandeur triste du paysage a la passion
fatale des amants, par la série de tableaux du Roerich
Museum de New-York intitulée « Tristan et Yseult ».
Les ceuvres de décoration théatrale de Nicolas Roerich
attestent la fécondité de son imagination. Son talent
souple, varié, abondant lui permet de composer plu-
sieurs suites de décors pour la méme piéce sans jamais
se répéter.

S’il s’agit d’'un drame historique,:I’architecture, les
intérieurs, les costumes sont toujours conformes a la
vérité tandis que la magie de son pinceau rend sensi-
bles les intentions secrétes des ceuvres symboliques.

Sa puissante personnalité 'apparente aux grands
artistes de la Renaissance, surtout & Léonard de Vinei,
peintre, sculpteur, architecte, écrivain, voyageur, in-
venteur de merveilleux décors pour les fétes de Ludo-
vic Sforza.

Il fait aussi. penser aux arcs-de-triomphe, aux cor-
teges somptueux que Rubens dessinait lors des joyeu-
ses entrées des archiducs “Albert et Isabelle. Depuis,
quel homme-a su réunir tant de dons divers, parfois
opposés ? La technique impeccable des différents mo-
des de peinture, ’aisance du pinceau, ’entente des mas-
ses. la solidité de construction et la subtilité des nuan-
ces, le raisonnement rigoureux d’un savant et la fan-
taisie ailée d’'un poeéte. La « Couleur de Roerich » est
une expression devenue proverbiale ; couleur d’une
rare splendeur qui n’appartient qu’a lui. Ses tableaux,
ses fresques. ses décors de théatre offrent des alliances
de tons, des gammes de couleurs d’une nouveauté sur-
prenante.

Reynolds soutenait que le bleu ne pouvait étre la
note dominante d’un tableau. Gainsborough lui donna
un démenti en peignant le « Blue Boy », puis aprés ce
chef-d’ccuvre la délicieuse « Lady Douglas dans un
pare ».

Combien Roerich a-t-il peint de symphonies en bleu
majeur ou mineur ? Sans parler de ses décorations
d’églises, de sa « Fresque du mur bleu » qui est au
Louvre (Pavillon de Marsan), il choisit souvent le bleu
comme leit-motiv de la mise en scéne et tire de cette
couleur une diversité d’effets, une gradation de
nuances qu’on ne se lasse pas d’admirer.

Saphir velouté des montagnes a l’aube naissante ;

azur intense tout vibrant de lumiere de I’heure de
midi ; brume vaporeuse et bleuatre du crépuscule qui
estompe les lointains tandis que le bleu turquoise du
ciel tourne peu a peu au vert ; bleu argenté des eaux
transparentes, bleu si doux des premiéres fleurs de
printemps, bleu presque noir des sommets couverts de
sapins. Tous ces bleus s’exaltent, se fondent, s’éva-
nouissent ; ¢’est une féerie, c’est I’ « Enchantement de
Nicolas Roerich ».
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Lama de Mongolie

Nous avons vu quels effets il obtient dans le « Camp
des Polovtsi » avec la gamme des jaunes, des bruns,
des rouges ; dans le « Sacre du Printemps » avec P’ac-
cord des verts nuancés de jaune...

La richesse de sa palette ne peut se comparer qu’a
la richesse d’instrumentation, la variété de rythmes
des trés grands musiciens.

M. pE VAUX-PHALIPAU.

* La chronologie des ceuvres de Roerich destinées au théatre
et la description de plusieurs mises en scéne, sont empruntées
au « World of Roerich », le beau livre de Madame Nina Séli-
vanova. L’auteur de cet article la prie de vouloir bien trouver
ici I’expression de sa reconnaissance.

Voir quelques reproductions de décors par Nicolas Roerich,

pages 19 et 20 du présent numéro.
MV P,
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The Unspilled Chalice
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. Tlle Master :

Un gratte~ciel americain Je 24 etages consacre au

Roerich MUSCUIll

au Master Institute et au Centre International J’Art

(lll ROCI‘iC]’l MllSCllnl

Le 17 octobre 1929 sera inauguré a New-York, 310
Riverside Drive, en face du magnifique panorama de
I'Hudson, un édifice d’une forme et d’une signification

absolument nouvelles.

Pour la premiere fois, un
gratte-ciel, du type de cette ar-
chitecture qui semble avoir jailli
spontanément du sol des Etats-
Unis et ne s’adapter qu’aux ma-
nifestations pratiques de la vie
moderne — magasins, banques,
hotels — va abriter un Musée,
des Dbibliothéques, des salles
d’exposition et de conférences,
des sociétés consacrées a l’ensei-
gnement ou a la diffusion des
beaux arts.

Cette cérémonie sera la con-
clusion d’une histoire véridique
qui pourrait étre intitulée « Un
conte de fées du xxe siécle ». Elle
ne remonte pas loin — seule-
ment en 1921.

Nicolas Roerich, qui a joué un
si grand role dans la vie et I’édu-
cation artistiques de I’Europe,
venait d’étre appelé aux Etats-
Unis par PlInstitut d’Art de Chi-
cago en vue d’organiser une ex-
position- circulaire de ses ceuvres
en Amérique. Dés son arrivée
Roerich eut lintuition que ce
pays neuf offrirait un sol fertile
pour l’art et il suggéra la fonda-
tion d’un Institut ou tous les arts
seraient enseignés dans le méme

esprit ef qui permettrait a la jeune Amérique de révé-

ler la puissance créatrice de beauté qu’elle renfermait

a I’état latent. Le Maitre n’avait-il pas publié¢ récem-

ment un essai ou il exprimait ses idées favorites :

« The Master >

Le nouveau Musée

7/ =

Roerich

« L’Art unira toute I’humanité.
I’art est un — indivisible ses
branches multiples partent d’un
seul tronec.

L’art véritable réjouit tous les
hommes, tous doivent boire a la
source sacrée, tous doivent étre
¢elairés par la Tumiére du nou-
vel amour. »

C’est pour répondre a cet ap-
pel généreux que le Master Insti-
tute se fonda le 17 novembre
1921.

Les débuts furent modestes.
Dans un simple atelier situé 312
W., 54° rue, les étudiants des
différents arts travaillaient cote
a cote dans un esprit de camara-
derie artistique favorable a 1’¢-
closion d’ceuvres sérieuses et in-
téressantes.

Dés la fin de 1923, PInstitut
avait pris une telle importance
qu’il dat s’installer dans un im-
meuble lui appartenant, 310, Ri-
verside Drive.

La aussi vint s’abriter la se-
conde institution fondée grace
a linitiative de Nicolas Roerich
-— le Centre d’Art International
— Centre est le mot propre,
puisque la on peut admirer
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les créations artistiques de tous les temps, de
tous les peuples ; les maitres les plus anciens et les
plus modernes y sont brillamment représentés, depuis

les peintures sacrées du Thibet et de ’ancienne Russie

jusqu’aux études américaines tout a fait récentes.
Fondé en 1922, le Centre International d’Art prit une
nouvelle extension une fois installé & Riverside Drive ;
ne se contentant plus d’offrir ses trésors artistiques a
ses visiteurs de New-York, il voulut en faire jouir tous
les Américains. Il organisa des expositions temporai-
res a 'Institut d’Art de Chicago, dans les Musées de
Buffalo, Saint-Louis, Rochester, Dayton, etc. Il préta
des ccuvres d’art a des Bibliothéques et des Ecoles
publiques ; en 1928, il organisa méme des expositions
pour les prisonniers de Sing Sing et de Fort Leaven-
worth.

Le Roerich Museum, pour lequel le Master Building
est surtout construit, est le troisieme anneau de cette
chaine de beauté.

Les Institutions d’Art américaines I'ont fondé en
1923, en hommage a I'art de Nicolas Roerich et a sa
grande conception de 'unité internationale artistique.
Lors de son inauguration, au mois de mars 1924, le
Musée contenait 300 peintures du Maitre, aujourd’hui
il en posséde prés de 900 sur les 3.000 dues a ce génie
fécond. Les autres enrichissent les Musées et Collec-
tions particuliéres du monde entier.

Une des grandes richesses du nouveau Musée sera
constituée par les 250 tableaux peints dans I'Himalaya,
en Mongolie, dans 1’Asie Centrale, au cours de cette
Expédition américaine que Nicolas Roerich et son fils
Georges, le jeune et brillant orientaliste, ont accompli
au prix abs plus dures fatigues et des plus grands
dangers, de 1923 a 1928, visitant des contrées ou nul
Occidental n’avait pénétré avant eux.

Le Roerich Museum est complété par deux riches
bibliothéques de livres d’art de tous les pays, d’ceuvres
littéraires, de manuserits inestimables.

Des conférenciers éminents initient une foule

studieuse a I’histoire de I’art, au mouvement artisti-
que de la vieille Europe et de la jeune Amérique.

L’ancien immeuble de 310 Riverside Drive étant
devenu beaucoup trop étroit, on se décida a Pabattre,
Mais la position en était si favorable qu’elle fut con-
servée et simplement agrandie par ’achat des maisons
voisines. C’est dans ce site ravissant, face au fleuve
majestueux, que les architectes Helmle, Corbett et
Harrisson, Sugarman et Berger élevent les 24 étages
du Master Building. A partir du 15° étage, I’édifice, qui
se rétrécit progressivement, offrira une série de ter-
rasses couronnées par une tour. Pour la premiére fois
dans I’histoire de I’architecture, la coloration est partie
intégrante du monument ; les briques qui le revétent
sont a4 la base d’'une chaude nuance de pourpre ; a
mesure que les étages s’élevent et s’amincissent, le
pourpre devient de plus en plus clair, passant au
mauve gris perle et, finalement, la tour se détache en
blanc pur sur le ciel.

Les quatre étages inférieurs seront occupés par le
Musée, ses bibliothéques, son magnifique Auditorium
pouvant contenir 500 spectateurs, des salles de con-
cert, de conférences, les Collections du Centre Inter-
national d’Art, ses salles d’expositions, les salles de
cours, les ateliers d’artistes du Master Institute et aussi
un vaste et magnifique « Apartment hotel » dont les
hotes pourront jouir de toutes les joies de I'art, des

plaisirs raffinés de I’esprit.

Il en sera de méme pour les habitants des étages
supérieurs divisés en appartements et en ateliers
offrant une perspective délicieuse sur I’'Hudson et per-
mettant de poursuivre des études artistiques com-
plétes sans sortir du Building.

Ainsi se trouve réalisée la magnifique et féconde pen-
sée de Nicolas Roerich. L’Art est essentiel a notre vie,
il doit étre uni 4 nos actes quotidiens afin de nous éle-

ver et de nous purifier.
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L)Association Frangaise (les Amis (lu
Roerich Museum

Une Association Fran-
caise des Amis du Roerich
Museum a été fondée ré-
cemment a Paris.

Selon ses Statuts, I'As-
sociation a pour objet « de
faire connaitre en France
Uceuvre du Maitre Nico-
las Roerich et de contri-
buer, en collaboration avec
les Institutions Roerich de
New-York, au resserre-
ment des liens d’amitié et
de coopération qui unis-
sent la France et ' Améri-
que dans le domaine des
relations artistiques et in-
lellectuelles ». Cet objet,
U'Association se propose
de le réaliser en organisant
des conférences, des ex-

Le Chant de la Lune (1919), décor

Décor du III* Acte de Tristan et Iseult

o

positions, des échanges
d’étudiants entre le Mas-
ter Institute du Roerich
Museum et les Ecoles
d’Art francaises. Le Mas-
ter Institute ayant obtenu
la reconnaissance d’utilité
publique aux Etats-Unis
(privilége exceptionnel ac-
cordé par le Ministére du
Travail a Washington), il
est en mesure de faciliter
aux étudiants étrangers
Uentrée en Amérique.
L’Association Frangaise

des Amis du Roerich
Museum a pour Président

A’Honneur, M. Louis Marin,

Député, Ancien Ministre.
Elle est présidée par M™*
de Vaux-Phalipan, Mem-

1
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bre de Ulnstitut International d’Anthropologie et de la
Société d’Ethnographie de Paris. Les Vice-Présidents sont:
M. Auguste Gauvain, de UAcadémie des Sciences Morales
et Politiques et M. J. Peyronnet, Editeur. Le Secrétaire
général est M. Georges Chklaver, Docteur en Droit, Chargé
de Conférences a Ulnstitut des Hautes Etudes Internatio-
nales. Le Comité de I'Association comprend de Rautes per-

sonnalités du monde des Arts, des Sciences et des Lettres.

L’Association se propose d’établir des Comités locaux
dans les divers pays d’Europe, afin d’aider plus efficace-
ment au rapprochement culturel entre le vieux Continent
et le Nouveau Monde. Le Comité de Belgrade vient de se
constituer. Le Secrélaire géneéral de cette nouvelle « bran-
che » est M. Milan Markovitich, Professeur @ U'Université

de Belgrade.

Le 17 octobre 1929 aura lieu @ New-York, en présence

des représentants des aulorités fédérales, de UEtat de New-
York et de la Ville, la cérémonie de lUinauguration du

nouveau Building des Institutions Roerich. A cette occa-
sion, Udssociation Francaise des Amis du Roerich Mu-
seum organise a Paris une grande manifestation d’amitié
franco-américaine. Des manifestations similaires se dérou-
leront dans d’autres pays d’Europe, afin de marquer le
caractére international de U'hommage rendu au Maitre
Nicolas Roerich. La réouverture du Musée dans le nouveau
Building coincide, comme on sait, avec le 40° anniversaire
de Uactivité artistique, scientifique el sociale de Nicolas
Roerich. Grdace aux nombreux amis que les Institutions
Roerich comptent dans les différents pays, le 17 octobre
sera veritablement un jour ott pourra se manifester pleine-
ment Cunion spirituelle de tous ceux qui servent la Beauté,
le Savoir et la Paix. :

Le siege de UAssociation Franc¢aise des Amis du Roerich
Museum est fixé provisoirement, 397, rue de Vaugirard,
Paris (xv°).

La Céle prés de la Cité de Lédénetz.
Décor pour I’'Opéra Tzar Saltan

Le Gerant : JEAN LEONARDON.
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